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HAEe] e $48 ARSD S AZ4HoR ARG 2 4 ok Qs
EdolgRAe v2g HAE W A Sl Adslucks, A FA A9
WA pheta $E 4 S AR, 29 AR Az Bale] A 4712 At
¥ wur ohe} grEe} e HiFo AEY oujahgo] HolshuA AL o

A AAEoR WET & 4 otk

I =xof1 32 o|=, 43), LHAE 0N, E2|AT X2}, X|F Za|H|=, HIAEQ} o[0|X]|

O 1=

372 A8 39t u]Z(Joan Mird, 1893-1983)2] 23t} AYof
< o] Ifel= & IHA glov =7 FA AdES 2}
Foll ‘de|AEd ol dillustration’2H Y& Fth= AMYS & &
A A ek w2 B4 2000 Fo] A& A S WA e
o], tiFg o] 20417] Zefs AllE @A AGFekaL ¢
=

=]
g AER AF F50A o] A7) giFEe] £els

i

o o] B2 & 4 9k o] ATl Wt AFSE T,
s} g ol Mo TP WAL, HAES A
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EXE ALEE ZYu a8 S 22 w30l o] Al
of Zefdlel Al ‘dH2Ed o Hillustrateur’ 2} g = 9l
o, gAES 9 YgoA 7P FHQ S 226
ojm A& A&stAL, BIAES] oy dES At =
o] WS oldfist= dHol =& %

n| 27} ghojsto] hEoldl Mo i RS HW, 119 &
e B L AEY ol o)tk &= FEE & A=A
oj4stAl ot "AES Y&t oju|x|oA RAE
E383 oJu] #A 7} glo] Hole B597t §7] wwolth nl=

o

Lo

-
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ol eHERle] Soteh Tre] olofd] AY, A4 AL 9
AESo] ot A AEH o o] A 414 ke H2
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=
2ol he} o T} 00| 4 WHEOl Y Fol Ho]7] ujRol
OB oAb wee we A % Fu9 gEy GEols
E g A X} Tristan Tzara2l $H7 W= T2A2517| Parler seuly
(1950)2} $-7]9] 2oz} A= & H| 2Jacques Prévert} & A
sto] RbE T2 Adonidesy(1975)5 Ao 24, v2e 4
3 T2 B4 AP Aol o8 A tigtehn] olu A7} g aE
G S A6 vze) o] EA oujel o)

HAEYolE'E ogA HlojueA ARz} gt

[

1. 3}7159| ‘A AE 0|AMillustration’

QejsEdol o] Aol matiofo] llustrer ez Al
A o 4 glze] ehelojel uiA ) Frhillustrare % Zaf

9] éclairer, enluminer)’iﬂ ou|E W3}

=

eha 75t ek, AFH dejiEd o] BAEY
el nE 343 HAYe] olop9 ol Bt del 1 9
v g Eolm ojulx] oAl HYHl watrlel ofah Az
A0l Wl s7ket A91e] delol olgt Yeliedold B &
Fol SAste] ‘Aol 4 Y AdS o

Olv

)
3
B57] A2k 2

1) Ségolene Le Men, « lllustration », Encyclopaedia Universalis, tome XI, 1996.
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19417] St wrebaeer uhle] Aol e e & 4 gick

18764, Srer=m|op nhio] FRAY OS5 Uprésmidi d'un
faunes? AT A 2EH 0| ofn| o} werzw o 4
A 95 A7} arEe] W AlRe %8k il Alu si7ke]
Qo wHEolH oAl AFOR 7HFE S Wtk ohje,
Yejsedol o] ME] M2 WSS WEo] Axk
apgjoz HobETh o714 vkl o] Ahele webae] ik
o thgt THEL Wdo]7| 2 AN, BAEe] gl B
ofLbA] Qlof&o]7|Hrhs 12b4Ql WHOR Aloj7t Fi &
91719 ol WESte] 284S o] Fo] i Ao Feek.
E5F vhioh welEe] s e A BrromA Holxe) ust

2 WolFd gy, o) @Al TekEw s TFAS] W7\ Un
coup de déssVSk L Aol A HolFUE AEA ARt Fa
719 Frol A Hlolyt 2] FrHel et Algolut, whvt
wolE A= slshd Qakut Wul Brkol dE Al 1S
ol ek

2) Stéphane Mallarmé et Edouard Manet, L Aprés-midi d'un faune, Paris, Alphonse Derenne,
1876.

Stéphane Mallarmée| TUn coup de dés jamais n'abolira le hasardy= 18970l Cosmopolis
Xlofl MS22 AN, Lt=He] AEEQ! 191401 La Nouvelle Revue frangaised| A &4l
oz Eug|UCt

otd|et Zat2oe| Mol tisiAes 2 & g7ME &Sttt Penny Florence, Manet,
Mallarmé and Redon : Visual and aural signs and the generation of meaning, Cambridge,
Cambridge University Press, 1986. Serge Bismuth, Manet et Mallarmé : vers un art
improbable, Paris, Harmattan, 2002.
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e
FAVNE Les nymphes =
en riant
fuient

un faune Nmibe?

lascif o, e i
s En s ramess il g, desesnd o v
[ersipritv e

T p———

Si dui,
Lewt larot e, 40 e o e
A desommels toufe.

Poar wlomphe s ot Ml de s —
Rebichses...
o0 i e femsmes ot g

[a& 1] BAlel 2% [’Aprés-midi d’'un faune, Stéphane Mallarmé,

Edouard Manet, Paris, Alphonse Derenne, 1876.

LE HASARD

[2 2] ALl = XIZ] Un coup de dés jamais n’abolira le hasard,

Stéphane Mallarmé, 1895.

@ oo Aol AES AL, 1947] WA dgrE
dlolHe BaEst ojulx] Abo]¢] mH TAG| oJEste] A
YE ks 22 A, of AFS 27]2Q) Wake] A Ze}
o 4 giek oAU RE@)SH 06 F 74 AUA 204
71 18756 £ 8o] AR o] 8 w9 14 thE of
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d gepu|et vid o] 2Fo] SudE A7 Aol i udt
Zolth wetEu| ek vy S BRR stol, 194]7] B3t 204]7]
2] m|ghz|ql Wish= 3|3kt Al7F Z42te] A9 FHAIE Hlof
WA etA & Z29] uhd oS 7HEA sl

2047] 2 71 FREQL r eke] e oS3t A2 ]
Zollt). Hetast uytas IER 3 nE F2 Ao 3
7hs, 3L ofEE |2 el 2H 2t T2 AllEo] 71E 7HA

W, AR B SIS AE NS A4k o ke
Ly, old AF shxe] WA mAQl AAS ol ES

o} ZpA| ol M Bl AEC) oju x| o] A 2E BAE HolFHA o
&

o JR < TS Y )
N

1o wu

=
$==8F ZF&K(création pure de l'esprit)”0)-2 A& 5l= A 22
2227100 et =77F AL E A=, ol Aol

CRFE K45 Bl ol Fol Atk ofEely)

_‘

oflt
1>
lo
>

ot
1
=2
r ~|
RN}
it

5) Yves Peyré, « Livre de dialogue », Le méme et l'autre = poésie-musique-peinture, Actes du
colloque organisé par I'institut universitaire de formation des maitres de Poitou-Charentes
Angouléme, sous la direction de Marie-Hélene Popelard, Angouléme, Atelier des Brisants,
2003, p.154.

6) Pierre Reverdy, Nord-sud, Self-defence et autres écrits sur l'art et la poésie 1917-1926,
1975, Flammarion, p.73.
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29| 22 1 Calligrammes S M= BA9] W71E AT
shietl], A FuIZ BPhEo] AEolH HolFiA st Rt

AHHOR FASIE B, BAES 224719 BaA W o
A% g W] 9/1S Mok sk, 9, £, A4, 3
e o2 2Y4S VINoR & ¢4Y)7h Basks. of
Yz o7l BolFE, uE ek tEXgE A
s T E R
FulZEe] 7|2 AAE WiE) oju]x| o] BFL ol g3t A
2 A9k Srjekshs WHOR Uolzx T, AUHoR
2E Bphet Ael Aole] 35 Heo] 4 olFold & gl
9 AL A 2Bl WAl ulEiold SAlo] A AE ol
o] ofc]gel thal-ghe] zhutedelet QB d uo
ole. Zhubelele] Aejeloli Heba, Fok 1, =g @A,
s7hast 28 bS] AdEo] Qg oFEe R, B X
F. vz 2Hlad, 04 dels, FEY of2E, velolf 5
3 2e A7hEo] 9t $3S A WA AYYk gE
2ol Fu1Z AILEY T o] gkl ofs) ZnE ek

¢

iz}
lo
o

i
i)

{12
ot

L AL westE, FUAEES 4HS B RE oA
Zhehelele] el e A ek A & 4 ek 53] 1
2 Zgol vehd 18e 29718 2

r{r

A, MZ2 FARE AIAE ZEAL Sl Bleket AlE

7) Guillaume Apollinaire, Calligrammes. poemes de la paix et de la guerre 1913-1916, Paris,
Mercure de la France, 1918.

8) 0| Z=H|ofl &sHAl= Renée Riese HubertE ZnsIF2S 95IC} « Le sens unique se trouve
supprimé pour le lecteur : I'horizontale, la verticale, le zig-zag, la courbe se manifeste a tour
de role, appartenant plus a la chose plastiguement évoquée qu'aux lois conventionnelles de
notre écriture». Renée Riese Hubert, « Apollinaire et Picasso », Cahiers du Sud, LXI,
1*trimestre, 1966, p.26.
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Srofet. 18 wHE o1l 2ol ofEeu| 2ot o) et A
ol, PR o7} = vl AL Enchanteur pourrissanty@} 9f2~ g1t
u7bao] a2k Bl Fo arale] ZolLe Sidge de Jorusalemyo)
o o714 SIEE BaEe] Yeeuy gt 4REel o
spol o257 o

QA EAES glowd 17 4 Sl wHE Bastrh )
715l Yol
o ApAol AT, FAM LR S AWAYIE df el
gho] wie- 77| wigof o2 = Tet=u|e} vk o]

=
AL oS AR

N
L
JZi m
i)
oR
=2
>
o
r
L)
e
o
N
J
o)
N,

1o

Fol sirbet AlQIEe] T Ao £ g

e - i
[33 3] Mo{7t= ojHAL [a2E 4] o Faze Z9

L’Enchanteur pourrissant, Le Siége de Jérusalem,

Guillaume Apollinaire, André Derain Max Jacob, Pablo Picasso Paris,
Paris, Henry Kahnweiler Editeur, 1909. Henry Kahnweiler, 1914

FHAESO] AEREE A A2 Ao 1] A3l

AT A3 ol A=A A2 FA Ak 58] 41

Falol A AlA AlAF A Fof dofd v 7]=9] 7t
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g ARAE el nE BolA 9l AES YA T
H]Zo] 43k mlatAel Qielo] AlS Za gledrhy, A

U Ao} opm, = *JEE}EQ} 2 @AY 2, =
HlZeloh uhe 2 sfolo] AFRe AFAQl ALBkA] 71 ES M
oLt B AYEol Ut 0|52 HF| AL, Tole] Eof
710 Betro] ol§ W YAE F1hut ehol E1e 5o
Ago] Uehtt 5, 32719 B&H BYFE EEL 3
So| SAUE. EASE Hol) S gown HFHoz o
u]E Holsof st $1Xo] ol Hiy, gk

o BAbEol 1 HAFRCl 8 Aol BlulsA T oulS YA

71E Aol ERYA A, desEYolto] HAES A
Asta P sholof ekt <14 AL B AL
A@sHA et
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(23 5] ot =AUt [22 6] HEst |3 72

J'ai tué, Blaise Cendrars, Les Jockeys Camoufies & Période
Fernand Léger Paris, Hors-Texte, Pierre Reverdy, Henri
A la belle édition, 1918. Matisse Paris, sans nom d’éditeur, 1918.

FAH LFORAY thete] mEE B 2AUF
L Absler AQlel/] wE Feje] BHo] BAY A4HE T

= YO 2 A “4%E AAA AFFE SJautomatisme  psychique
pur9zhis 93 ofd, o RS AAE gl Alne] AAH
7ee s Wiz skich of| ulA Ao Agte Qi

.
ool AgRe 2 27U wE o we Ay

O:

:
WAL HBEY oSS AR A4S WRE A= B
o Pt ojnlE o3, BA| Bl e A8 B
F 7219 239} F52 ol gsto] ML WFWL WS
ol 2 9738 #okeh ol AxEo] A Folsts HEL
S R = I I e
7b ) R, BEY AXSe] AL wEL A 23
FAREANA 22T B2 Srrolglrh. HEH O, Aslop

9) Ol E3I2 André Breton 0] MI1Xt = AZ| Mol ZHAMFZE HOI5IHAM 0|3IRACt.
André Breton, Manifeste du surréalisme, Paris, éditions de Saglttaire, 1924.
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29} o EAEY TR o= A59 EYLes Malheurs des
immortelsy(1922), W4 e ~0h opee] uihe] TAETaE
Simulacrey(1925) W2 ||} o] B g7 o] F= ol 4] ZHE7)
Dormir, dormir dans les pierres;(1926), 12|31 =9 2251}
Al o] FEO| FLUir de leauy(1934)2 & BEEL

2 gmAQl et @ 4 ok

[37 7] & <ol =HE7I [O& 8] 22 371
Dormir, dormir dans les pierres L’Air de I'eau, André Breton,
Benjamin Péret, Yves Tanguy Paris, Alberto Giacometti Paris,
Editions surréalistes, 1927. Editions « Cahiers d’art », 1934.
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O, ojd HEC R EAES} ojujx| o] oujA S E4
= £ A7ls) = & Aok

2. HHAEQ} 0|0l X|Q &A : "'SXtUS7|Parler seuls ot
lT'

2= Adonides;

sisiol] QlolA AlMe Aate] Fa4e At Yl nw
L 2 1922d0] shejo] XA Ha 2@AEe] 1gT wh
A EEA Aloke] 2L lelo] AFEg Bl 157 Ba

W] Ao e F3F EAlo] 227} Fh2gw o] ofEa] o)A
IAE AZPY vzl 2AAF| LEo FolPE =g
uhat o] 2o A Ha, AdsgA vhe] 4
54 gala, B ), maE, HEE 5 2@ &
o Folsldl o] S WL WA Hiek. o] A7]9] AL &
7R olojA, MR 20417] Zeka A5 Pfrnl 1E
sheA BYe Bo Be s "o

F 5 2Vak51 7| Parler seul; o E | AEF 2heko] @ 3 0 & ubSo]
A Zepud ol de] Al A, WAl A2k 2o Aol 5
si7te] Wals ol ghul Aol Few AKE Eushs A
o THAlo] Wolth. oltigl ofu] W LAimé Macghto] ©}a) &3

10) ZHA| CCHe] BAIX|ZA HIZMZLIC| A2 CHS X AIE Z1Etot Laurent Le Bon et als.,
{Barcelone), DADA, Catalogue de I'exposition présentée au centre Pompidou, 2005, p. 142.
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| Bow w2t Ao e wlmt 72709) i u s Azt
et of X719 sriet A5 YL Fef WEojH

Zhedlo] Aztef &ohe Aoz FUELL Sk

PARLER SEUL

JOAN MIRO

[ 9] EALSELT| Parler seul

Tristan Tzara, Joan Mir6, Maeght éditeur, 1948-1950.

| SRS

A

[2& 10] 32357 Parler seul

Tristan Tzara, Joan Mir6, Maeght éditeur, 1948-1950.
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Aot dBfAEd ol BAS HY] A, At AlE |
A A EAL A9 Al S RERIE AFAIZIARE AR A
© o8 AR EaEE AL ok ARk AlE S vE
e A2 Aol &3 HER o] thefRl SaEef thefet Aol
Ok ARl AAIHSollA G2 ot o] Al Alen, &3t
#, Aale] B3iek ARSI diskE iR A&

Hoka gelA drk A ARE BB BuE yegns &

ks 2

-1

<FA ARolME Wpet vt EAjeict
FE0 Y oA WA Y=
7h 1959 F&elA AR A= AE Ue 2ot

érangere dans le soleil des cloches

1B

je t’ai vue fugitive aux bras de feuilles mortes
<A o] A}Etrangére>

Tejut A7 AGERA e} W] e AR,
ol Lom mi AKX & S gl AR AL BEEo] A

=59 A ojuA =T

EAES AR FUe wact
£FOE W BHES WEE

les paupicres sonnent le glas de porcelaine
couvertes de vacarme les vagues aux pieds nus.
<A o X}Etrangére>
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<F20|9} F20]9] WELes paroles des vieux et des jeunes>

ANM=, e A &2 AlQlo] o]FolAl ¥ Aul= %o

e 298 4ol S50

Qatet mE Lo ZRER H& At
Ue 50l Absel whe da=rg walh
Ue s Aol Aol

tu as couronné la mort fiévreuse de la flite.

de voyelles noyés

tu as nourri le nuage du pas précipité¢ du cerf

tu as marché parmi les rois <EH-20]9} F 2ol WE

Les paroles des vieux et des jeunes>

oFe] Wot2sh A4 sHzol, Aheke] AoAlL B Baelo)A]
ChE Baelzol o] g, ol 2 A4Sl BEg
AR el mERHE B A9l 17t oloplshis A4 A
AET Ze ERSHL, 150 BEY WSS B A4
wefso] g

°
i)
>
fr
ok
e
2
>
o
gl
ok
i
lo
U
o%
1)
N
N
5
>
o
R
ol
gl

Sjonalited Wolze WA B9V B YT F

& 9 e ojulAR sHEspeh

11) Note d'Henri Béhar, Tristan Tzara, Oeuvres Completes, tome VI, Flammarion, Paris, 1980,
p.583. « il n'y pas d'hiatus d'une voix a l'autre.»

022 - SERIZSAT M5 25



st we SolA e AAHL
le feu s’est étranglé dans la téte errante
<A o] Z}Etrangére>

Ae ol mAbelo] AE oA AT
le feu noir a noyé la cendre des fougeres

<7 ol AEFgarés>F A WA Al

52 W) ol&g ofwti
S9 AHY AL

= 7HllA AA vhes e

les mains seules sont tristes

elles pleurent la rosée des champs

le passé de leur regard

tient 1’aiguille sur bord des larmes

<4 94 AEEgares>F Ul WA A]

ofol5& mefol A Lhet
%39 fog Bdert
des enfants sortent du sable

brient le soleil des morts
<2 e ASEgarés>F Al WA A

Oy <12 WEMots de paille>of| A+ Aol SA-2
o

o2, ojgopo]9] kg AT HEE & 5 Utk

LA /A% 99 A

A A Eofl 53l
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hérisson hérisson / tapis sur le toit
hérisson de dimanche / caché dans la manche

<3} F2 WEMots de paille>

oo} go] £ T IE, $AATE Gl TSN A7
o] At TS FR A, AT

Jej Atk dpete] Welet AES goizltt BE 1E W
WEo| 234 A Hel, Eekaele 44, £80 1
o] o] %] o] ¥z3} Zof olFof glrk. o] 9
9l AAY Hol, oloh g Aete] A4 loje] B0

T B A7) Parler seulss w45 AolH ko] FHL
53 glon], <dol>E ni&Holw £&HQl FeH HE
27] §I% wehe ddejstd wyel ¢ys Aastn ol
o roba el AlolA Tol A AHQl ojnlE oA A 5

o Aol thall Wt §1sl, ml=t 1099 AZke Sgick o
aEdol A IS 2o WS Wi eaagu o
a4 olgHon, A oI5 3}

12) Sam Hunter, I'introduction de I'ouvrage, Joan Mir6 'oeuvre gravé, Calmann-Lévy éditeurs,
Paris, 1958, p.34, traduit de I'allemand par Alex Grall. « Parler seul met I'accent sur la pure
crétion verbale et la recherche d'inventions linguistiques frappantes destinées a restaurer
le « mot » dans sa forme magique et incantatoire. Cette poésie de germinations, dans
laquelle le mot atteint a une existence autonome, hors de son sens référentiel. »
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' 1

[2& 12] Ex251T| Parler seul, Tristan Tzara, Joan Miro,
Maeght éditeur, 1948-1950.

oje} #2 nEo dHAEH oA A FFe A=}
o] 2aay AEIHS HUSHA, 9AEY Wi =
HE o] EAth= =0l Helth &, #2ke] Ale v|2oA A=
A= ARGE AR, A= v oA AHr2E dd= 5l
stek of7]4 Algrolut B2 FeE 27 He WEE &
E, YAAY Ho|= Hit FEL 3rute] A7) écriture 2
ehdeh. Wb “olmlx| 9] oz o} JuH ] FESL A
il = FEY AR Ao YA A-ssh=
Bl L A3t A AE ] B ujs HAstckn & 4 9
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th &, ©olo] ZAIH QL ojmfofA] Hloju} nhH Q] FEHj = &
Astells ekl Alojel o), mEL /| EEY s|HAel 7
ol 2ad HIEE Ae BAF2E2HM, A9 A4 dE9

dejredol o] Fa el A A1ch

A rEdo] o] Brsa A5 Ad Aol e gz
How A3 maM2L TAH| L UAH Aol Alof A
Sqd Ao & defA ek Aetere] el mau] 2otol

5|
2 vl B AL, v27 A g FFY Ao o|F
A SHI=AE oldlist= deoll =0 & Aolth fEax
Adonides; = ZH| W29} n|27} §H7 wk= o2 19750 9F
A2 AT S ot E D ofjm] | Lol ojsf EHEN
63#| o] x]of o]=2& ZHH=o] §F Yo uj=7} of A3} of
FHER 65719 #3= A&t

1aegbh Edtin

[l 13] 4= Adonides, Jacques Prévert, Joan Miro,

Maeght éditeur, 1975.

13) Ibid. “Leur énergie et leur péle-méle semblent correspondre éroitement au principe de
génération spontanée de la forme contenue dans le poeme.”
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Un homme et une femme/ jamais ne se sont vus/
IIs vivent trés loin I'un de l’autre/ et dans des villes
différentes / Un jour/ ils lisent la méme page d’un méme
livre/ en méme temps/ & la seconde seconde/ de la

premiére minute/ de leur derniére heure / exactement.
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C’est quand il n’y a / pas grand monde / qu’il y a /
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14) Michel Rachline, Jacques Prévert, Editions Olbia, 1999, Paris, p.90. « Jacques Prévert est
peut-étre le premier poete au monde & suivre I'enseignement littéraire de Flaubert, a savoir
décrire un mur comme un mur avec ses aspérités, ses couleurs, la matiére de ses pierres,
sa hauteur, sa largeur, et décrire en outre ce qu'il cache, ce au'il protege, sans aller
chercher plus loin ; or, c'est ainsi que ce qui est plus loin parait.»
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15) ‘ZO|0f|E! Poigtique'2 21U mAZRené Passeron0| F&&I Holst JHHo 2 A, A&to| A
HEQI ZES BMGtD HTSHE Z0i|E Poétique’nhe BHHER, ZHEQ| AEta|ot A=t 1t
Ho| Matg CHEL & ol MES ditsts otyat delol oS SstH, &x9 At
Of! =7} A= wHetol| F2SHC) René Passeron, La Naissance d'lcare, éiéments de
paiéitque générale, ae2cg éditions et Presses universitaires Valenciennes, 1996.
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Study on Joan Mird’s illustration :
Focusing on Tristan Tzara’s Parler seul(1950), and

Jacques Prévert’s Adonides(1975)

Jiyoung SHIM

Dept. of French Language and Culture

Korea National Open University

The Catalan painter Joan Mir6 was the engraver of the
illustrated books, who worked on more than 200 books throughout
his life. Most French poets in the mid-to-late 20th century worked
with Mir6 who devoted a lot of enthusiasm to producing
illustrations of poetry. This study investigated how Joan Mird, who
began to make his name known as a painter with a surrealist group
and gradually built his own style of painting outside the
framework of figurative painting, made illustrations according to
the characteristics of various poets he collaborated with. To this
end, Tristan Tzara's Parler seul(1950) and Jacques Prevert's
Adonides(1975) were selected, and the relationship between Mird's
illustrations and the poems was examined by analyzing the image

reproduction method. This study ultimately showed that, just as
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modern poetry such as Tzara and Prevert pursue poetry's own
experiments beyond imitative narratives, Mird’s illustrations went
beyond traditional imitative illustrations that “illuminate” the
content of the text. While in traditional illustration books, a
referential and imitative illustration that helps understand the
content of the text was related to the text through ‘the referent’,
Mird's “illustration” refused to depend on the text and visually
reinterpreted the poem. His illustrations not only suggested reading
poetry in a visual way but also participated in semantic action in

the same proportion as text, making the book an artistic creation.

| Key Words | Joan Mird, illustration, Tristan Tzara, Jacques Prévert,

text and image
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